TIYATRO '68'DEN BOYLE GECTI

Mehmet ESATOGLU

‘68’ e gelirken

'68 iilkemizde tim sanat alanlarini etkiledigi gibi tiyatro alanimizda da izler
birakmis bir dénemdir. Plastik sanatlardan edebiyata, sinemadan tiyatroya sa-
natgilarimiz bu siirecte daha dncekilerden ¢ok farkli muhalif yapitlar ortaya koy-
mus, yeni bir dinya gorisi ve perspektif altinda yeni bir estetigin sorgulamasina
ve insasina girismislerdir.

Batida fasizmin saldiri, baskilari ve emperyalist paylasim savasi yizinden
1930’larda yeni bir ivme kazanirken engellenen sanattaki yeni atilim, 1940’larin
son yillarinda yeniden hareketlendi. Ayni gelismeler ilkemizde Bayar-Menderes
diktatérliginin son ginleri olan 50’lerin ikinci yarisinda grildu.

Tanzimat'tan 50li yillara kadar yolunu “bat” tiyatrosuna cevirmeye calisan
ilke tiyatromuz, Cumhuriyet 8ncesi batili oyun metinlerini dogrudan ya da uyar-
lama yaparak oynamaya calish. Sinasi ve benzeri kimi yazarlarin tiyatro oyun-

lari kaleme almalari da bu yénelisi degistirmedi.

Hem metin hem de sahne estetigi agisindan batiy: taklitle “modern”lesme ¢a-
balarina giren tiyatromuz, Cumhuriyet sonrasi resmi ¢ahlar altinda bir sanatsal
alan var etmeye ¢alish.

1930’larda resmi gatilarin altinda Kemalist yonetimin gittikge sertlesen bas-
kilari yiziinden yazarlar ancak Osmanli déneminin elestirisini yapabildiler.

Cumhuriyetle kurulan ilkedeki sistemin gikmazlarini ortaya koymak isteyen-
ler ise Nazim Hikmet'ten Rifat llgaz, Sabahattin Ali, Hasan izzeftin Dinamo’ya

hapislere tikildilar.

Bunlarin bir kismi tiyatro yapitlar kaleme almasa da bunlara yapilan saldi-
rilar, drnegin Nazim Hikmet gibi bir yazara “orduyu isyana tesvik” gibi uyduruk-

* Yazar, yonetmen
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tan bir suctan toplam 36 yil hapis cezasi verilmesi, en siradan yazari bile sustur-
maya yetti.
1950'lerin ortasina kadar sahnelerde lkede yasanan gercekligi yansitma-

yan oyunlar perde agip durdu.

Bu sirecte; Kirt isyanlari, kentlerde 1929 kapitalist sistem krizi, ikinci Payla-
sim Savasi ginleri ekonomisinin yarathgi aclik ve yoksulluk, emekgilerin “vahsi
kapitalist’lerden hak alma savasimi, Glke capinda genis kitlelerin salgin hastalik-
lardan kirlmasi yasanirken sahnelerde bunlara iliskin hicbir oyun sergilenmedi.
Néazim Hikmet'in “Memleketimden insan Manzaralari”nda anlatilanlarin onda bi-
ri bile sahneye bir oyun konusu olarak gelemedi. Yazilan birkag metni ise sahne-
leyecek sanatci cikmad.

50'lerin ortasinda baslayan ve giderek yogunlasan toplumsal muhalefetin ilk

izlerini Universitelerde yapilan oyun gésterilerinde gériyoruz.

1960 darbesi ve onun ardindan ilkede estirilen “6zgirlik” havasi, dnce ti-
yatro Ureten amatérleri, ardindan ilkenin yazarlarini ve oyuncularini harekete
gegirdi.

Tabani Gniversite gengliginden olusan amatér topluluklar pes pese kurulma-
ya basladi. Bunlar genglik merkezlerinde halkevlerinde ve degisik sahnelerde
oyunlarini sahnelemeye basladilar.

O yillarda yeni dilimize kazandirilmis Alman yazar, kuramci Bertolt Brecht'in
Ispanya ic Savasi’'ni konu alan “Carrar Ana’nin Tifekleri” adli oyunu biyik bir
coskuyla sergilendi. Oyun, fasistlere karsi savasta énce kocasini sonra oglunu yi-

tiren bir ananin ykisini anlatyordu.

Bunun disinda ortada “sagma tiyatro” (absiird) rnegi ceviri metinler vard.
Bir siire bunlari oynayan topluluklar bu karamsar disnya gérisi ile yazilmis ya-
pitlardan ve sahnedeki sonuglarindan gok hosnut kalmadilar.

Topluluklar yerli oyunlar da sahnelemek istiyorlardi. Ancak muhalif yapit
bulmak zordu, olsa bile metni ortada yoktu. Kimi eski oyuncular nerede oldugu-
nu cok iyi bilemedikleri kimi oyun metinlerinin ancak konularini anlatabiliyorlar-

d.

Sireg icinde Geng Oyuncular, Tiyatro Sevenler Genglik Cemiyeti (daha son-
ra adi Ankara Deneme Sahnesi oldu) ve Genglik Tiyatrosu bu alanda kimi metin-
ler Gretmeye basladilar.

Geng Oyuncular’in “Tavtati Kitipati”, “Vatandas Oyunu”; Tiyatro Sevenler

Genglik Cemiyeti’nin Yasar Kemal'den uyarlama “Uzun Dere” (Oyunlastiran: Ni-
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hat Asyall), Gingér Dilmen’in bir dykisinden oyunlastrma “Ayak Parmaklar”
(Oyunlastiran: Minip Senyiicel), Sermet Cagan’in radyo oyunundan uyarlama
“Savas Oyunu” (Sahneye uyarlayan: Yilmaz Onay) déneme damgasini vuran yo-
pitlar oldu. Yine dénem iginde kaleme alinmis Giingér Dilmen’in “Midasin Kulak-

lar” bu alandaki yerli metin var etmenin ilk kipirdanislari sayilabilir.

Dénemin basinda heniiz Marksizm ile yogun bir bulusma olmadigindan yer-
li metinlerde gérilen yaklasimlar; genel bir adalet kavrami, haksizhiga tepki ve
Kemalist bir yaklasimla Anadolu yiiceltmesi diizeyindeydi.

68 riizgarinda

N

68'lere dogru “emperyalizm”, “kapitalist sémiri”, “feodaliteden kapitalizme
gecis” gibi konular yogun bir bicimde tartisilmaya bu kavramlar izerinden Tirki-
ye'nin nasil sémirge bir Glke konumuna itildigi, bu durumdan kurtulmak icin em-

peryalizme karsi savas agmanin gerekliligi konusulmaya basland:.

Bu dénemde kimi dergilerde yayinlanmis “Bu Ky Emperyaliste Bugday Ver-
mez!” tirinden yapi olarak siradan ama igerik olarak politik oyunlara rastlyo-

ruz.

O giinlerde kurulmus Geng Oyuncular toplulugu bir yandan kendi metinleri-
ni var ediyor &te yandan da yeni &zgiin sahneleme bigimleri arastiriyordu. Er-
dek’te genis kitlelere yonelik tiyatro senlikleri de dijzenleyen topluluk, tiyatro ile
bag olmayan kesimlere sanahini ulastirmak igin gaba harciyordu.

Dénem icinde profesyonel alanda da politik oyunlara yénelme gézlemleni-
yor. Haldun Taner’in “Kesanli Ali Destani” oyunu gerek bicim gerekse icerik ola-
rak biyiik begeni kazaniyordu.

60'lardan 70’lere dogru yiiriniirken dénem kendi icinde sanatcilarini yarat-
maya baslad!.

Sermet Cagan emperyalizmin boyundurugunda bir ilkede yasananlari anlat-
hgr “Ayak Bacak Fabrikasi”ni kaleme aldi. Elindeki dogal “nimet”leri kullanmasi
“ginah” ilan edilen bir ilkede yapay gidalarla kétirim olanlara ayak-bacak sa-

tan emperyalist gisgleri anlatan oyun déneme damgasini vuran bir ¢alisma oldu.

Dénem icinde bir baska ses getiren calisma Osmc:nh'yc baskaldiran bir
ayaklanmay: konu alan Halk Oyuncular’nin sergiledigi Erol Toy’un “Pir Sultan
Abdal” oyunu oldu. Oyun yapisi cok basarili olmasa da yapit dénem icinde bi-
yik yankilar uyandirdi. Oyunun Dersim’de sergilenisi sirasinda olaylar cikti ve bir
kisi yasamini yitirdi.
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Opyun bir yaniyla genis halk yiginlarini costururken ve oynandigi her yerde
yasaklama ve engellemelere ugrarken &te yandan topluluk da bir yol ayrimina si-

rikleniyordu.

Vasif Ongéren oyunu kitlelerin cosku ile izledigini ama ezen sinifa ait kisile-
rin de oyunu ayni coskuyla alkisladigini ve begendigini séyleyerek bu iste bir yan-
lishk oldugunu sdyliyordu.

Kimdi Vasif Ongéren2 Dénem icinde yetisen, Marksizm’i incelemis, “Ulkede

nasil bir tiyatro olmali2” izerine kafa yoran bir sanat adam.

Istanbul’da aradigi kimi sorulara yanit bulmak izere Berlin’e gitmis. Orada
bir yandan tiyatronun ilerledigi yollari arastirmis ama gérdiklerine kimi sanatci-
lar gibi hayran kalip tapinmak yerine onlarin bilimsel ve estetik kaynaklarini aras-

tirp bunlari Glke kosullarina uygulamak izere kollari sivamis bir sanatci.

‘68'in ilke tiyatrosuna belki de en dnemli katkisi Vasif Ongéren gibi bir ya-

zar, yénetmen ve kuramciyi yetistirmek olmustur.

Ongéren 60’larin sonlarinda “Almanya Defteri” oyununu yazarak emek so-

runlarini ve emekginin durumunu bilimsel bir yaklasimla sahne Gzerine tasimistir.

Bu oyunun ardindan yazdigi “Asiye Nasil Kurtulurg” ise hem ilke tiyatrosu
icin 6nemli bir dénemeg olmus hem de déneme damgasini vurmustur. Oyun hem

6z ve bicimi hem de sergilenisiyle ilke tiyatrosuna bir yol gdstermistir.

Seyirci ve sahne arasinda olusan yanilsamanin zdeslesmeye yol agtigini ile-
ri siren Brecht'in bunun yerine izleyicinin zihinsel faaliyetini harekete gegiren ya-
bancilastrmaya dayali epik tiyatro énerisini iilke kosullarina uyarlayan Ongéren,

buradan yola gikarak “Asiye Nasil Kurtulur?”u yazdi ve sahneledi.

Sahnede “artistik numara” gelistirme yerine tiyatroda sistem Gzerinde duran
Ongaéren, burjuvalarin estetigine karsi isci sinifinin kendi estetigini var etmesini

Snerdi.

Egemen siniflar bu “tehlikeli” &neriler karsisinda harekete gesmekte gecikme-
diler. “Sosyal gelismenin ekonomik gelismeyi ash@i” tespiti ile baslayan saldirilar
énce Universitede kan dékmeyle devam etti, ardindan da 12 Mart darbesiyle nok-

taland..

Dénemin devrimci etkisiyle sanatta devrimci bir atilimi baslatan sanatgilar
uyduruk gerekeeler yarahlarak 6 yildan baslayan hapis cezalariyla zindanlara ti-
kildilar. 60’larda baslayan atilim darbe ginlerinde yerini durgunluga birakti. Ye-
niden toparlanma 1974 affi sonrasi gerceklesebildi.
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‘68'in sahnemize kathgi iki baska zenginlikten biri sézsiiz tiyatro (panto-
mim), bir digeri de politik sokak tiyatrolaridir.

Sézsiiz tiyatro, bahda dénem icinde biyik cikisini gergeklestirirken ilkemiz-
de de Oguz Aral, Erding Dinger, Ergin Kolbek, Taner Barlas ve Oktay Anilanmert,
bu alanda gesitli topluluklar var ederek gésteriler sergilediler.

Oguz Aral ve toplulugu muhalif bir gizgide ve yerel tatlar katarak hazirla-
diklari gésterileriyle cesitli senliklerde yer alirken, Erding Dinger bah gizgisinde
yapitlar ortaya koydu. Ergin Kolbek’in yarathigi “Biko” tiplemesi 6zellikle genclik
yiginlari icinde ilgi gérirken sanatci, ok verimli ginlerinde yasamina son verdi.
Taner Barlas ise dzellikle 70'li yillarda 6zgiin ve derin politik igerigi olan yapitlar
ortaya koymaya basladi. Oktay Anilanmert Gretimin yani sira bu alanda egitim
calismalar yaparak grenciler yetistirdi.

“Her Yer Sahnedir!” sloganiyla ortaya cikan sokak tiyatrolari ise dénemin bir
baska zenginligini olusturdular. “Devrim icin Hareket Tiyatrosu” ve “iscinin Tiyat-
rosu” Istanbul’da, Tarsus Meydan Oyunculart Giiney Anadolu’da oyunlar sergi-

lediler.

Genel olarak o ginlerin politik sorunlarini ajit-prop bir dille isleyen topluluk-

lar, kuru bir anlatim yerine zengin yaratilar ortaya koydular.

Tiyatrodan uzak kalan izleyiciye ulasma hedefiyle o ginlerin yeni gelismek-
te olan gecekondu semtlerine giden topluluklar Celiktepe, Giiltepe vb. semtlerde
izleyiciyle yakin bir diyalog gelistirmeyi basardilar. Bir siire sonra kahvelerde de
gésterilerini sergileyen topluluklar istanbul’a yapilmak istenen ve aydin cevrelerin
karsi cikhg “Bogazici Koprisi”nden emek sorunlarina, yerlesim ve insan iliskile-
ri Uzerine yazilmis metinleri yer yer abartili bir oyunculuk bigimiyle izleyiciye sun-

dular.

Sonug olarak '68 dénemi genelde sanat alanimizi 6zelde tiyatromuzu yogun
bir bicimde etkilemis, Cumhuriyet'in kurulusundan 60’lara gérilmemis bir canli-
lik, bu dénemde yasanmistir. Sahnede gerek metin gerekse oyun bigemi olarak
degisik tarzlar denenmistir. Sanatin sinifsal olarak kendi yonini tayini, ezen si-
niflarin estetiginden farkli bir estetigin var edilmesinin gerekliligi yine bu dénem-
de genis kitlelerin 6niinde ortaya konmustur.

Dénem icinde yurtdisinda festivallerde de oyunlar sergileyen cesitli topluluk-
larimiz oralardaki sanatgilarin pek farkinda olmadiklari konulari onlarla paylas-
mis, Ulkemize 6zgl sahne bicimlerini onlara tanitmislardir. Ayni dénemde, oyun-

cular tiyatro alaninin da bir is kolu oldugunu, toplumda ezilen emekgilerin hak

440



miicadelesi gibi kendilerinin de bu yénde bir mijcadele vermesi gerektigini anla-

yarak sendikalasma yoluna gitmislerdir.

'68'i Gegtikten Sonra
12 Mart darbesiyle, Kizildere katliami ve hemen ardindan 6 Mayis idamla-

riyla, hapislere doldurulan binlerce ilerici demokrat ve emekten yana insanla olu-

san yeni manzara bir dénemin geride kaldigini ilan ediyordu.

68'in heyecanla irefen, kosturan sanat insanlari biyik bir saskinlikla olusan
yeni déneme bakiyorlardi. Sikiydnetim mahkemelerinde uyduruk suglamalarla
dénemin 6nde gelen sanatgilarina, devrimcilere, ilericilere verilen cezalar buyik
bir saskinhga yol agryordu.

Toplumun yakindan tanidigi sanat insanlari uyduruk iddianamelerle gizli &r-
gt Uyesi ilan ediliyor ve ardindan da yapip yapmadigi belirsiz bir dolu sucla

mahkom ediliyorlardi.

Bir ddnem once “kararli” ve “keskin” bir tavirla sanat ireten kimi sanatcilar;
Vasif Ongéren, Halil Ergiin, Can Yiicel vb. sanatcilara verilen hapis cezalarini
goriince dnce gegmisi “elestirme”ye ardindan da kendilerine “yeni” bir yol ara-
maya giristiler.

Bir kismi “sirgiin” adi alhinda kendilerini yurt disina atarken diger bir kismi
kenara cekilmeyi yeglediler. Belli bir kesim ise muhalefetini degisik yontemlerle

strdirmeye calish.

1972 yazinda baslayan karamsar hava 1974 yilinin Subat ayinda dagild:.
Subat'in ilk haftasinda cikan afla 12 Mart'ta mahkom olanlarin bir kismi disari
cikti. O yilin yaz aylarinda ise yurt disina gidenler ilkeye dénmeye basladilar.

70'lerin ikinci yarisi baslarken dinyada ‘68 dalgasi dinmis, isin nciligini
yapanlar “Biz Devrimi Cok Sevmistik!” edebiyatini ifirmeye koyulmuslardi.

Ulkemizde ise 60'li yillarda ortaya atilan kavramlar, micadele énerileri, hat-

ta érgitlenmeler 70’lerin ikinci yarisinin basinda yeniden canlanmaya baslamist.
Siyasal alandaki gelismeler sanatsal alani da etkilemeye baslad:.

Yeni gikan dergilerde ortaya atilan dissiinceler, yayinlanan sanatsal Griinler,
tarhsmalar ortami bir anda canlandird.

O giinlerde gerceklesen yerel secimlerde basa gegen ilerici, demokrat bele-
diye baskanlari, ilerici sanatsal cabalara destek veren etkinlikler, toplantilar, sen-

likler dijzenlediler.
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Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolari’nin basina yeniden tiyatro adami Muh-

sin Ertugrul’'un getirilmesiyle bu kurumda da ileri atilimlar basladh.

Bir yanda anti-fasist, sistem elestirisi yapan oyunlar sahneye konurken &te
yanda ‘68 déneminde iretimleriyle 8ne ¢ikmis Taner Barlas'tan Hasmet Zeybek'e
bir dolu sanat¢i kurumun biinyesine aliniyordu. O giinlerde kuruma giren yénet-
men Beklan Algan, kurum biinyesinde yeni agilimlar saglama hedefiyle bir “De-
neme Sahnesi” kuruyordu. Bu sahnede o giine dek istanbul Sehir Tiyatrolari sah-

nelerinde drnegi gdrilmemis icerik ve bicimde oyunlar sahnelenecekti.

Dénemin basinda amatér bir topluluk olarak perde agan “Geng Oyuncu-
lar”da yetisen kimi oyuncular ise 70’lerin basinda “Dostlar Tiyatrosu”nu kuruyor,
basta Genco Erkal olmak iizere Mehmet Akan ve Arif Erkin’in ¢abalariyla ilerici

bir &zel tiyatro perdelerini aciyordu.

Dostlar Tiyatrosu, o giinlerde politik tarihe damgasini vurmus “Rosenbergler
Olmemeli”, “Havana Durusmasi” gibi ABD'nin cirkef yiiziini desifre etmeye y&-
nelik belgesel oyunlar sergileyerek ise basladi. Rosenbergler Oyunu sosyalizmden
yana tavir alan bilim insanlarinin ABD'de acimasizca idam edilisini konu eder-
ken “Havana Durusmasi” sosyalist Kilba'ya saldiran ve orada kurulan yeni diize-

ni ytkmaya calisan karsidevrimcilerin yargilanisini anlahyordu.

Bu oyunlar &zellikle hizla politiklesen iiniversite gengliginin yakin ilgisiyle ve

yogun bir izleyici kitlesiyle bulustu.

70'lerin ikinci yarisi baslarken ilke gapinda yayginlasan grev dalgasi toplu-
lugu etkiliyor, onlar da Hasmet Zeybek'in kaleme aldigi maden ocaginda gercek-
lesen bir grevi anlatan “Alpagut Olay1” oyununu sahnelerine tasiyorlar. Yazar,
ydnetmen ve koreograf Mehmet Akan, y&re danslariyla bezeyerek anlatiyor gre-

vi ve iscilerin maden ocagina el koyarak ocagi isletislerini.

istanbul’daki Dostlar Tiyatrosu cizgisinin bir benzeri de Ankara’da Ankara
Sanat Tiyatrosu’nda gériliyor. 60’larin basinda toplumcu bir cizgide kendine yer
arayan AST, dnceleri Bah Avrupa Tiyatrosu’nda gériilen sistemin haksizliklarini

elestiri cercevesinde ilerleyen bir topluluk olarak sanat alaninda yerini aliyor.

70'lerde Glkemizde ilk tiyatro grevini gergeklestiren AST'1 patronlar terk et-
ti. Bunun Uzerine topluluk &nceleri kolektif bir yénetimle ardindan da politik bir
ayrisma sonucu Rutkay Aziz'in Sanat Yénetmenligi’'nde sosyalist bir gizgide iler-
lemeye koyuldu. Ozellikle 1975 sezonunda sahnelenen Maksim Gorki'nin ayni
adli romanindan Bertolt Brecht'in oyunlastirdigi “Ana” oyunu iilke capinda ilgiy-

le izlendi. Oyun, siradan bir annenin oglunun miicadelesinden etkilenisiyle poli-
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tize olmasini anlahyordu.

AST bir yanda diinya edebiyatindan Brecht, Maksim Gorki, Hans Fallada gi-
bi yazarlardan oyunlar sergilerken éte yandan da ismet Kiintay, Bilgesu Erenus,

Omer Polat gibi yeni yazarlarin yapitlarini izleyiciyle bulusturmustur.

Amatdr tiyatrolar da yine ayni giinlerde halkevlerinin ve derneklerin cahsi al-
hnda harekete gecti. Lise tiyatrolarinda yetisen gencler okulun ardindan gerek

halkevleri catisi altinda gerekse derneklerde yeni yeni topluluklar olusturdular.

Bakirksylis, Uskiidarli, Fatihli gencler liselerindeki deney ve birikimlerini hal-
kevi ve derneklerin catisi altinda daha da gelistirdiler. O giinlerde sergilenen Us-
kidar Halkevi'nin “Gérinen Kéy Kilavuz istemez”, Bakirkdy Halkevi'nin
Brecht'ten “Carrar Ana’nin Tifekleri” ve “Ana”, Fatih Halkevi'nin Aziz Nesin’den

“Sen Gara Degilsin” oyunlari kendi semtleri cercevesinde biyik ilgi gérdu.

Tirk ordusunun Kibris gikartmasi sonrasinda ilke ¢apinda yiikselen ekono-
mik kriz ve sistem partilerinin yikselen politik micadele karsisinda aciz kalmala-
r, politik bir krizi kérikleyince ilke capinda biyik bir kargasa ortami dogdu.

Ekonomik krizin ardindan pes pese grevler patladi. Amatér tiyatrolar da
grev alanlarina yaneldiler. istanbul Sehir Tiyatrosu ceperindeki genc oyuncularin
olusturdugu bir topluluk Hasmet Zeybek'ten “Grev Ya da Referandum”u, ilerici
Gengler Dernegi ise “Ellerimiz ve Yalana Dair”i vb. oyunlari bu alanlarda sergi-

lemeye basladilar.

Déneme damgasini vuran bir baska topluluk da Vasif Ongéren’in kurdugu
Istanbul Birlik Sahnesi oldu.

1974 affinda, gizli érgite destek suclamasiyla aldigi 6 yil 8 aylik mahkomi-
yetten kurtulan Ongéren, cezaevi giinlerinde kaleme aldigi “Oyun Nasil Oynan-
mal” adli oyununu istanbul Sehir Tiyatrolar’nda sahnelemek icin kollari sivadh.

Ongéren ticari dayatmanin olmadigi bir ortamda oyuncularla énce teorik
calismalar ardindan da sahne pratigi calismalar yapabilecegi hevesiyle geldigi
Sehir Tiyatrolari’nda umdugunu bulamad.

Kurum biyik bir ahlim icindeydi ama icindeki birokratik yapi ve oyuncular-
daki birokratik ruh degismemisti. Ongéren’in teorik calismalarina “zaman kay-
bi” géziyle bakan oyuncular onun estetik 6nerilerine de kulak tkadilar. Oyun,
Ongéren’in duslerinin uzaginda bir bicimde sergilendi.

Ongéren, Sehir Tiyatrolari’nda birlikte calistigi Meral Taygun, Ali Taygun ve
profesyonel alandan Giiler Okten, Mutlu Parkan, Oktay Sézbir gibi oyuncularla
70'lerde Ankara’da kurdugu Ankara Birligi Sahnesi'nin bir devami olarak istan-
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bul Birlik Sahnesi’ni kurdu. Topluluk Brecht'ten Ali Taygun’un rejisiyle sahneledi-
gi “Fasizmin Korku ve Sefaleti” oyunuyla basladigr seriivenini yine Brecht'ten Va-
sif Ongaren’in sahneledigi “Sezuan’in lyi insani”, “1941-1942'den insan Man-

zaralan” ve Ongéren’den “Zengin Mutfagi” oyunlariyla sirdirdi.

Topluluk sahnede dijsledigi yerlere ulasamasa da gerek ic yapilanma gerek-
se oyun ¢alismasinda &nemli denemeler gerceklestirdi. Sahnede dogruyu yakala-
ma noktasinda biyik cabalar harcadi. 1979'da Ongéren’in calismalarina Ber-

lin’de devam etme karari ile dagild:.

Giderek gerginlesen ortam ardindan fasist katliamlari getirdi. Once 6grenci
cinayetleri ile baslayan fasist saldirilar giderek kitlesel katliamlara dénisti. Ulke-

nin nde gelen aydinlari, sanatcilar da bu saldinlarda can verdiler.

Saldirlar dylesine yayginlast ki 1977 yilinda amatér calismalar yapan Us-
kiidar Halkevi’nin sahnesine t¢ kez bomba atild. Oyuncu|qr|no|dn biri fasistler ta-
rafindan 8ldirildo. istanbul Sehir Tiyatrosu Fatih Sahnesine bomba atildi. Oyun-

cular rastlantisal bir bicimde élumden kurtuldu.

Gelisen politik micadele iginde kurulan devrimci, ilerici dernekler de kendi
binyelerinde tiyatrolar var ettiler. Bunlar icinde en tutarli ¢alisma yiriitenlerden
biri ilerici Gencler Dernegi (IGD) icindeki tiyatro toplulugu oldu. “Elleriniz ve Ya-
lana Dair” oyunuyla yola koyulan topluluk, giderek metinlerini kendilerinin var et-
tigi oyunlar sergilemeye basladi. Yurtsever Devrimci Genglik Dernegi (YDGD)
icindeki topluluk ise baslangigta tutarli bir gizgide oyunlar iretmeye calismasina
ragmen giderek miicadele giindeminin yogunlugu nedeniyle sahnedeki &zenini
yitirdi. Mahallelerde ve pazaryerlerinde sergiledigi oyunlarinda pahalilik, fasist
cinayetler ve devlet terériini vurgulayan temalari isledi. Bunlarin disindaki dev-
rimci derneklerde zaman zaman var olan anma giinlerine endeksli oyunlar ser-

gileyen ve dagilan ¢alismalar oldu.

70'lerin sonlarina dogru yogunlasan kargasa ortamindan tiyatrolar da nasi-
bini almaya basladi. Politik miicadelede degisik siyasi cizgilerin dnerileri ve mi-
cadele ydntemleri arasinda bocalayan topluluklarda politik gérise dayali parca-

lanmalar basladi.

Dénemin basinda politik ve estetik cizgisiyle bas taci edilen topluluklar Dost-
lar Tiyatrosu ve AST'in ugradig saldirilar karsisinda bocalamasi ve giderek da-
ha elestirel dizeyi disik oyunlara ydnelmeleri izleyiciden tepki almalarina neden

oldu.
O giinleri 90’ yillarda degerlendiren Mehmet Akan “izleyici bizden slogan
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athran calismalar bekliyordu ama biz béylesi oyunlar yapamazdik.” diye anlati-

yor.

Ancak sorun slogan sorunu degildi. izleyici tlkede olup biteni anlamaya ca-
lisip yanitlar artyordu ama sahne bunu beceremiyordu. Ciinki sahnedekilerin de

olup bitenler hakkinda kafalari karisikti.

Topluluklar fasist terdr ve devlet saldirisindan korunmak igin giderek ilke
gindeminden kopmaya basladilar. Onlarin kopusuyla da alternatif olarak yerle-
rini daha sert bir dil kullanan topluluklar doldurmaya baslad:.

Gerginlesen ortamda ajitasyon yénii yiksek oyunlar sergileyen topluluklar,
énce biyik kentlerde ardindan Anadolu’da basta Adana ve Gaziantep olmak
izere kurulmaya basladi. Var olan metinleri yeterli gdrmeyen bu topluluklar Aziz
Nesin, Muzaffer izgis gibi yazarlarin dykilerinden yaptiklari oyunlastirmalarla ise
basladilar, sirec icinde bu alan kendine 6zgii yazarlarini yetistirmeye basladh.

AST'dan ayrilan Erkan Yicel ve arkadaslari énce Devrimci Ankara Sanat Ti-
yatrosu (DAST) adi altinda sonra da Ankara Halk Tiyatrosu olarak kirsal kesim-
deki izleyiciyi hedefleyen oyunlar hazirladi. Dogu Peringeksi bir cizgi izleyen top-
luluk; “Halkin Gisci”, “Deprem ve Zulim”,"Toprak”, ve “Gineyden Mektuplar”
adli oyunlari Anadolu’nun her yanina giderek sahneledi. Sahne olmayan kéyler-
de ise traktdr kasalarini sahne yaparak oyunlarini oynad.

Zeki Goker ve arkadaslarinin var eftigi Ankara Birlik Tiyatrosu da dénemin
politik tiyatro treten topluluklarindan biri oldu. Adana’da amatér tiyatro yaparak
kendini gelistiren Zeki Goker 70’li yillarin sonlarina dogru politik tiyatro ile halk
tiyatrosu &gelerini birlestiren sahnelemeler yapti. ABT, “Karadiizen”, “Yeniden
Dogariz Olimlerde”, “Ginesin Katli” gibi oyunlarla Anadolu’nun dért bir yanini
dolast.

1979 Maras katliami sonrasi kimi illerde ilan edilen sikiydnetim politik tiyat-
rolarin gésteri yapmalarina izin vermedi. Politik oyun yapan tim topluluklara de-

gisik davalar agilarak gésteri yapmalari engellendi.

12 Eylisl Askeri Darbesi’yle toplumcu tiyatro yapan tim topluluklar kepenk-

lerini indirmek zorunda kaldilar.

70'li yillardan itibaren lke tiyatrosu yeni yazarlarini da yetistirdi. ismet Kiin-
tay, Bilgesu Erenus ve Omer Polat, dénemi ve sorunlarini konu alan oyunlar yaz-
dilar. ismet Kintay “Evler Evler” ve “403. Kilometre” oyunlarinda emekgilerin din-
yasini anlahp onlarin sorunlarini islerken Erenus “Ortak” ve “Nereye Payidar?”
oyunlarinda sinif sorunlarina degisik acilardan yaklash. Omer Polat “804 isci” oyu-
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nunda emekgilerin kararli miicadelesine “Aladaglh Miho”da ise Kiirt sorununa de-
giniyordu. Yine bu dénemde Vasif Ongéren “Zengin Mutfagi” oyununda yikselen
fasizme dikkati cekerken dénemdasi Oktay Arayici “Seferi Ramazan Beyin Nafile
Diinyasi”nda sistemin “iyi niyetle” degisemeyecegine vurgular yapiyordu.

Emek micadelesi icinde gelisen ve dénem iginde hizla biyiyen sendikalar,
sanat alanina degisik katkilar yaptilar. Maden-Is, Petrol-is ceperindeki isciler sen-
dika tiyatrosu kurarak emek sorunlarini mizahi bir dille islediler. Devrimci lsci
Sendikalar Konfederasyonu (DISK) cesitli tiyatrolara toplu satislar érgitleyerek is-
cileri tiyatroyla bulusturan etkinlikler dizenledi. Ancak bitiin bu ¢abalar tutarli bir
sanat politikasiyla yiritilmediginden isci sinifina diszenli bir bigimde sanatsal

urinler ulastirilamadi.

Tiyatro alaninda ¢alisan emekgiler ddnem icinde sendikal cabalarda yogun-
lashlar, AST haklari igin grev yapmayi basardi. Sehir ve Devlet tiyatrolarindaki
emekgiler yilkselen mijcadelenin etkisiyle gerek parasal anlamda gerekse haklar
anlaminda iyi bir dizey yakalamayr basardilar. 24 Ocak ekonomik kararlari ile
birlikte, 12 Eylil ginlerinde, elde edilmis haklar emekgilerin ellerinden teker teker
geri alindi.

12 Eylil 1980, 60'li yillardan baslayan ve 12 Mart Darbesi'ne ragmen dur-
durulamayan politik ve sanatsal gelismenin 6niine engellenebilir bir set gekmenin
miladidir. Cumhuriyetten 50°li yillara kadar tek parti zulmi altinda gelisemeyen
sanatsal alanimiz gegen 20 yil iginde &nemli asamalar kat etmis, gerek icerik ge-

rekse sanatsal estetik anlaminda yeni gelismeler olmustur.

Yazilan oyunlarda sistem iizerine sorgulamalar yapilmis, ezilenlerin yasam-
lari ve micadeleleri ilk kez bu dénemde sahnede sergilenmistir.

Basta Vasif Ongéren olmak iizere Basar Sabuncu, Rutkay Aziz, Genco Er-

kal, Mehmet Akan 6nemli yapitiar ve sahne gésterileri gerceklestirmislerdir.

Ancak 12 Eylil sonrasi gerileyen sanat alanimiz ve insanlarimiz 1991de
“sosyalist” sistemin dagilmasiyla sistem icinde tkanip kalmislardir. Yasamlarinin
geri kalanini siradan oyunlar yazarak, sergileyerek, dizi filmlerde oynayarak,
seslendirme yaparak ya da kenara cekilerek gegiren bu énci, ilerici sanatgilarin
ardindan yeni kusaktan kimileri gikislar yapmis olsa da yeterli olamamis ve do-
nemin atmosferi nedeniyle de kitlelerden yeterli ilgiyi gérememislerdir.

Dénem iginde birkag yazar ve birkag amatér tiyatro inatla ayakta durarak

cabalarini sirdirmislerdir.

2000’li yillarin hemen basinda ilke capinda yasanan sanatsal dibe vurus
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biyik bir daginikhigr da beraberinde getirmis, sanat alani ancak 2005'ten sonra
yeniden bir toparlanisa gegebilmistir.

Bugiin medyatik bombardiman altinda kalmis, kendi taleplerine ve durumu-
na yabancilasmis, neye sevinecegini neye iizillecegini sasirmis genis yiginlari de-
Gistirip dénistirecek sanatsal politikalara ve atilimlara gereksinim vardir.

Sistem sanatin ne denli tehlikeli bir silah oldugunu 70’li yillardaki deneyler-
den gdrmis ve bu alandaki “ise yarar” sanat insanlarini, distnirleri satin almak
icin her tezgdhi harekete gecirmistir. Medya pervasizca giinltk yasantimizdan,
duygularimizdan kisisel ve politik miicadele tarihimizden kahramanlarimiza ka-

CIC]I' her unsuru kendi C,II(GI"I qc,lsmdcn kU"CIanId‘GdII’.

Buna karsi politikalar ve eylemlilikler gelistirilmedikge yeni sanatsal Griinler,
yaklasimlar, karsi koymalar ortaya konmadikga, kitlelerin devrimci sanatla bulus-
masi icin olanaklar yaratlmadikga onlar “sol” cevreleri bile pesine takacak poli-
tikalar ve yntemlerle Gzerimize geleceklerdir.

80'lerin basinda yayginlasan sponsorluk iliskileri sanat alanini ¢iritmis, sa-
natcilar sermayenin ve devletin kapisinda “dilenci” durumuna disirmistir. Sa-
natin hele hele devrimci sanatin sermayenin ve devletin kirli liralarina gereksini-

mi yoktur ve olmamalidir.

Bize diisen sanatin her dalini para babalarinin ve medyanin saldirilarina
karsi siirekli bir devingenlikle harekete gegirmek ve burada iretilen her tirlu Gri-
ni genis yi§inlarla bulusturmakhr. Bu, kitlelerin oldugu kadar sanati iretenlerin
de ayakta kalabilmesi icin gereklidir.
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